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Motto:

wEram in 1949, cu familia in drum spre Perugia, iar sora
mea cea mica plangea.

Era imbracatd intr-o hdinufa rosie si noi mergeam cu tre-
nul cu locomotivd cu abur, care scuipa funingine. Ca sd isi
protejeze hdinuta de pulberea neagrd, sora mea si-a pus
ziarul lui papa pe picioare. Dar ziarul era scris cu cuvinte
de plumb si, doar la gard, ne-am dat seama cd literele s-au
tiparit pe picioarele ei (...) ea pldngea si noi am urcat in
autobuzul numdrul 1, am mers pdnd la Piazza Matteotti si
mirosea teribil a ciocolatd si mi-am spus cd, ,, Doamne, am
ajuns in tara minunilor!” si apoi nimic, dupa primele vile,
totul era din nou un camp. Md gandeam eu iar, ,Doamne!
Unde am ajuns?” Apoi am [uat autobuzul 3, erau doar trei
la Perugia atunci, si am ajuns la Monteluce. Am vdizut acolo
oameni negri, ciudati, erau muncitorii care cdrau cdrbune i

mi-am zis cd ei vin de foarte departe” Alberto Grohmann'

.0, negresit, imi spuneam,

nu incape nici o indoiald,

aceste semne fugare ajung undeva,

ajung unde trebuie sd ajunga

Fireste, cd ajung,

altminteri, vezi bine,

altminteri, la naiba!, ce rost ar avea

sd respiri?” Geo Dumitrescu, Aceste semne
fugare ~ din volumul: Nevoia de cercuri (1966)
" Alberto Grolhumann conferin{a, Il tempo delle Viole, Viaggio attra-

verso la storia dei luoghi e delle persone intorno alla Via delle Viole
dai primi del ‘900 ad oggi, 2014, Harragas - Fiorivano le Viole

CAPITOLUL 1

INTRODUCERE

Daca nu ar f1 existat fratele fetitei cu hainuta rosie, ima-
ginea ziarului si placerea mirosului de culori amestecate,
probabil ci nu ar fi fost pe pagind nici aceste cuvinte.

Cu strada am ficut cunostin{d undeva prin noiembrie
2015. Am mers pe Via della Viola cu Google maps pe telefon,
pentru ca aveam de parcurs un drum intortocheat, trebuia
sd ajung la o petrecere de casd noud, inchiriata, undeva, vreo
doud strazi mai departe, spre Parcul S. Margherita. Venisem de
putin timp in Perugia. Amicii la care ma duceam mi-au spus
sd ma uit pe peretii caselor din cartier, pentru ca sunt tablouri
expuse in strada si ateliere de artisti. De uitat m-am uitat, insd
am trecut destul de repede mai departe, din cauza frigului.

Am revenit in cartier mai spre primavard, dar atelierele
péreau a fi destul de tacute in plind zi. Am insistat dupa orele
dupa-amiezii, si asa am dat primii ,,Buna ziua” artistilor.
Am purtat discutii pasionante despre materiale de lucru,
combinatii de ghips cu carton, culori, picturd expresionistd,
dagherotipii', fotografie analogica vs digitala. Mi-au spus c4,
dacd md pricep la arta, vorbim aceeasi limba, adica ne inte-

' Vechi procedeu de fotografiere, care fixa imaginile cu ajutorul unei camere
obscure pe o placi de cupru argintatd, sensibilizata cu vapori de iod i de
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legem pe ,,arteste’, i asa ne-am imprietenit. Tot prin artisti,
indirect, printr-o adresa de site pe care mi-au dat-o pe o bucata
de hértie de desen, I-am cunoscut pe fratele fetitei cu hainuta
rosie, la o conferinta inregistrata pe youtube.

I-am cunoscut, in paralel, prin intermediul unui curs de
la Universitate si pe o parte dintre tinerii Asociatiei Fiorivano
le Viole, si cartierul, cu oamenii din poarta in poarti. Stiam
unde locuieste fratele fetitei cu hainuta rosie, istoriile locului
si acest fapt s-a transformat intr-un bilet de intrare in cartier.
Dupa un timp mi-au spus ¢&, dacd vreau, pot sd expun si eu
o lucrare pe zidurile caselor de acolo.

brom. [Var.: daghereotipie s. f.] - Din fr. daguerréotypie. (https://dexonline.
ro/definitie/dagherotipie)
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INTRODUCERE BIS

[n avion, la coborére, domnul de langi mine m-a intrebat
daca sunt cumva artista. Vazandu-mi figura contrariatd, mi-a
spus ca s-a uitat la ce fac pe calculator si a vazut picturile lui
Massimo Boccardini. M-a intrebat daca il cunosc, pentru ca
ei sunt prieteni si chiar a cumparat un poster de la el. ,Era
viu colorat, cu artisti de circ intr-o camerd?”, am intrebat eu.
»Da, chiar asa’, mi-a raspuns si scria pe el ,,Fraze de circum-
stantd™. Lucrarea grafici o stiu de pe contul de instagram
#fiorivanoleviole, originalul nemaifiind expus in strada, copii
fiind expuse si vandute ocazional la evenimente.

Imagine 1.1 instagram #fiorivanoleviole,
Lucrare de Massimo Boccardini

* “Frasi di circostanza”. Artistul traduce textul in imagine folosind un joc

de cuvinte: “circostanza” - “circumstan{a” descorpus in: “circo- stanza’,
adica “circ in camerd”
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Prin aceasta lucrare imi propun sa urmaresc modul
in care relatiile dezvoltate de, si intre actorii activi in Via
della Viola, cartier din centrul oragului Perugia, contribuie la
productia de spatiu si consecintele interactiunilor actorilor
asupra obiectelor de artd intrate in joc. In cartierul Viola din
Perugia, orag’ situat in centrul Italiei, loc in care ,,la malavita™
si drogurile faceau jocurile de la finalul anilor 1990, cativa
tineri au avut in 2012 ideea de a schimba viata acestui cartier,
cu o istorie interesantd in secolul XX, prin arta. Ei au adus,
printr-un proces de negociere cu proprietari ai unor cladiri
inchise din cartier, artisti in locul hotilor, artisti cu care au
construit o ,galerie de artd™ in strada, plecind de la ideea
ca strada trebuie sa devina o casad pentru cei care o locuiesc.

In mare parte, lucririle au fost create, instalate ca o con-
secinta a relatiilor dintre artisti, Asociatia Fiorivano le Viole®
si locuitori ai zonei. Unele lucréri au fost insd distruse sau
mutate, ca urmare a relaiilor instaurate intre artisti i grupuri
de interlocutori locali, fie locuitori, trecétori sau ,,grupul de
sambatd seara”’. Odatd adusa in scend, aceasta ,,galerie—traseu”
a produs efecte, a generat relatii de comunicare intre artisti
si locuitori, locuitori si asociatie, artisti din cartier si artisti
anonimi, artisti anonimi si locuitori, asociatie si administratie/
birocratie. Toate aceste relatii dezvoltate in functie de interesele

* Oragul Perugia era cunoscut pentru traficul de droguri, dar si pentru
turismul intern narcotic, fiind numit si ,,Disneyland of drugs” http://www.
narconon.org/drug-information/perugia-drug-addiction.html.

' ,La malavita” este o expresie din limba italiana care are mai multe
semnificatii. In general se refera la lumea crimei organizate de cartier, dar
in special expresia caracterizeaza lumea crimei organizate de pe teritoriul
italian, http://www.garzantilinguistica.it/ricerca/?q=malavita.

> ,Galeria” este denumirea pe care o poarta in conversatii traseul artistilor.
Galeria a fost gandita initial sub forma unei colectii de lucrari de arta, care
sd fie schimbate intre ele de-a lungul strizilor, la anumite intervale de timp.
® ,Asociatia Fiorivano le Viole” este numitd in continuare Asociatia.

7 Sunt acele persoane care frecventeaza pub-urile cartierului in noaptea de
sambdtd spre duminica.
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avute in ocuparea spatiului fizic al cartierului produc spatii si
dinamici ale obiectelor de arta expuse in strada.

Obiectele de artd expuse in strada, in cartierul Viola,
sunt variate, nu avem de-a face doar cu graffiti, colaj sau
murales (artda murald moderna), forme de exprimare vizuala
specifice artei urbane, ci cu obiecte de arta extrem de variate
si, in special, cu obiecte care sunt considerate ,,de interior’,
respectiv tablouri, pictura, graficid. De asemenea, reprezinta
o particularitate felul in care artistii au inteles sa isi modeleze
productia de obiecte $i modul de expunere in functie de rela-
{iile $i actorii cu care interactioneaza in acest spatiu.

Pentru a realiza aceastd cercetare m-am uitat mult pe
pereti, si pe cei ai strazii si pe cei virtuali, ai internetului.

Am inceput aceasta cercetare prin a compara harti exis-
tente ale cartierului si de a face legitura dintre harti si pro-
ducitorii acestora. Am observat spatiul fizic al obiectelor,
am analizat obiecte artistice existente si am suprapus aceste
obiecte cu cele prezentate in spatiul virtual. In acest mod,
am descoperit acele obiecte care au devenit subiect al dispu-
telor intre actori din cartier. Am utilizat formula interviului
semi-structurat cu diferiti artisti, locuitori istorici ai cartie-
rului, pentru a intelege intr-o prima fazd istoria cartierului si
dinamica acestuia si, apoi, intr-o a doua etapa, cu artisti care
si-au deschis ateliere la solicitarea Asociatiei.

Am avut in vedere intrebari referitoare la modul de pro-
ductie al obiectelor, practici de expunere, interactiuni si relaii
dezvoltate, obiecte contestate, schimbari survenite si cauze
ale acestora.

Practicile de ocupare a spatiului public prin scrierea de
mesaje, pictarea zidurilor nu sunt o noutate, ele sunt pre-
zente in comunitdtile urbane inca din Grecia si Roma antici.
Ulterior, lipirea de afise in spatiul public a devenit o practica
comund, din momentul utilizérii pe scara largd a tiparului,
ea constituindu-se intr-un act de putere, actiunea fiind folo-
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sita pentru a face publice decizii politice, pentru a anunta
evenimente publice, proteste. Murales®, grafhti si alte tipuri
de instalatii, care acopera peretii orasului, suscita interes in
diferite domenii de studiu, de la istorie la planificare urbana.
Insa, practicile de constructie a spatiilor prin vizual, prin
obiecte de arta clasice si hibride, dar si puterea declansata
de acestea in procese de reconstructie urband sunt puse in
discutie, din ce in ce mai mult in ultimii ani, odati cu iesirea
artei ,,de interior”, in strada si cu tentativele de muzeificare,
de aducere ,,in interior” a stree-art-ului clasic’.

Spatiul acestui cartier, perceput initial ca o galerie de arté
cu ateliere de creatie, ca forma de manifestare a unei recon-
versil, s-a demonstrat a fi un corp performativ, in continua
transformare si redefinire, in baza relatiilor dezvoltate de
actorii parte a vietii cartierului. Actorii relationeaza, formeaza
comunitati, produc spatii vizuale hibridizate ca forma estetica,
le formalizeaza in hirti si le nareazd in mituri de cartier.

* Murales: folosesc acest termen direct din limba spaniola si ma refer la
pictura muralé care isi are originea in migcarea muralista mexicana.

¢ ,Blu” este artistul italian care si-a distrus singur propriile lucrari de pe
peretii orasului Bologna ca forma de protest impotriva incercarii muzeelor
de institutionalizare si privatizare a artei lui de stradd. Blu este mentionat
in interviuri de cétre artistii din Viola. http://hyperallergic.com/283045/
street-artist-blu-destroys-20-years-of-his-work-in-bologna-to-protest-
an-exhibition/
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CADRUL TEORETIC AL LUCRARII

In aceastd parte a lucririi voi prezenta intr-o manieri
sinteticd si critica principalele aspecte teorice si abordari
din literatura de specialitate avute in vedere, cat si cercetari
relevante produse anterior in domeniul de studiu al tematicii
lucrarii. Ma voi referi la productia de spatiu; practicile de pic-
tare a zidurilor; ornamentare — ordine; ornamentare — mutilare
esleticd/sacrificiu - permanen{a memoriei; obiectele ca agenti
sociali; comunitdti de practici - context relational si viata
tranzactionald a obiectelor de artd; obiectificarea culturala.

Productia de spatiu

Am avut in vedere conceptul de spatiu ca produs al practi-
cilor prin definitia datd de Henri Lefebvre. In viziunea acestuia,
spatiul este un produs al practicilor, interactiunilor umane,
avand un caracter fundamental social. In sens istoric, spatiul
de citit ,space to be read” si spatiul de constuit ,,space to be
constructed” sunt documentate prin regulamente existente
inca din perioada Renasterii, prin care este stipulatd permi-
siunea de a construi - produce spatiu. (Lefebvre, 1991:5).

Spatiile produse sunt ,,0 multitudine de spatii’, spune
autorul, un exemplu constituindu-11in arta ,,aga numitul spatiu
pictural al lui Picasso”, spatiile lucrarilor lui. (Lefebvre,1991:8).
»Practica spatiald consista in proiectarea intr-un cadmp (tridi-
mensional) a tuturor aspectelor, elementelor si momentelor
practicii sociale” (Lefebvre, 1991:8).

Teoreticianul francez defineste ,cele trei momente ale
spafiului social” dupa cum urmeaza: spatiul social perceput
(aferent categoriei practica sociala), spatiul social conceput
(aferent categoriei reprezentiri ale spatiului) si spatiul social
trdit (aferent categoriei spatii de reprezentare). Prin practica
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spafiala se are in vedere dimensiunea materiald a exprimarii
relatiilor sociale in spaliu, rutine, refele, legaturi. Reprezentdrile
spatiului se refera la spajiul proiectarilor, abstract, vizand con-
figuratia practicilor spatiale. (Lefebvre,1991:38). Spatiul de
reprezentare este cel perceput direct prin asocierile de imagini
si simbolurile sale, si deci spatiul oamenilor, al audientei, al
utilizatorului. (Lefebvre, 1991:39).

Practici de pictare a zidurilor

in cercetarea sa asupra ,zidurilor revolutionare” din
Statele Unite, in volumul ,,Art of Protest” (T.V. Reed, 2005)
are in vedere legitura dintre miscarile artistice si cele sociale.
Am introdus in cadrul acestei lucrdri ipotezele avansate de
Thomas Reed cu privire la practicile de pictare a zidurilor in
Statele Unite. Autorul a studiat zona Los Angeles in special,
plecand de la miscirile de protest Chicano' din anii 1960 si
de la legatura acestora cu artistii chicano si chicano murales'".
»In timp, miscarea Chicano a artistilor a lucrat i continua
si lucreze in multe tipuri de media, si, desi concomitent cu
acestia, artisti din alte rase si din diferite medii etnice expe-
rimenteaza si lucreazd murales, cei mai multi istorici si critici
remarca o afinitate speciala intre miscarea Chicano si miscarea
comunitara murales” (T.V. Reed, 2005:105). Astfel c, spune
Reed, aceasta afinitate speciald a produs doar in zona Los

" Chicano/a: in Statele Unite prin acest termen se defineste o persoana de
origine Mexicana sau un descendent. http://www.thefreedictionary.com/
Chicano

1 Murales/Mural (Jatind: murus, perete): un murales este o lucrare de arta
pictatd sau aplicata direct pe un perete, tavan sau o altd suprafajd de mari
dimensiuni. Acest tip de pictura fine seama de suprafata pe care este aplicata
si este realizata ca un corp comun cu aceasta. De multe ori sunt prezen-
tate scene care au legaturd cu memoria si valorile comunitagii in care sunt
pictate. Murales pot fi realizate si in interiorul cladirilor, dar gi in stradd.
http://murals.demolliart.com
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Angeles, unde si-a desfasurat mare parte din activitatea de
leren, efecte de proportii: ,,peste o sutd de murales Chicano
au fost create din 1965. Murales s-au extins in numdr mare
pe tot teritoriul Texas-ului, zona Chicago, acolo unde traiesc
mul{i americani de origine mexicana” ('T.V. Reed, 2005:106).

Reed a descoperit doud surse de atractie pentru artistii
murales, activisti chicano/chicana, ei inspirandu-se din marea
Artd Mexicand murales a anilor 1920, 1930, avandu-i ca repre-
sentanti pe artistii Diego Rivera, José Clemente Orozco, David
Alfaro Siqueiros. Acestia erau foarte cunoscuti in anii ‘30
printre membrii miscarii populare americane a muncitorilor.
.In sens larg, arta murala moderna este o inventie a acestor
(rel artisti mexicani. ,,Los tres grandes” (,,cei trei mari”), asa
cum sunt cunoscuti, au fost modele importante nu numai
pentru artistii moderni, dar si pentru activistii politici care
au utilizat cultura murales in sprijinul sdracilor, a celor mai
exploatati membri ai societatii” (T.V. Reed, 2005:106) Miscarea
Mexicand din anii 1930 a acoperit cu murales numeroase
ziduri americane prin programe de mecenat si sponsoriziri.
O a doua sursi de inspiratie, considera autorul, o conslituie
modelul de artd populara de zid". Aceasta practica popu-
lard consta in pictarea de peisaje si de scene campenesti pe
peretele exterior al tavernelor, magazinelor, al altor institu{ii
din Mexic. Autorul opineazd cd murales devine o practica de
pictare a istoriilor mari si mici pe pereti/ziduri, ,,0 formd de
activare de comunitate, cu limitele ei”. (T.V. Reed, 2005:107)

Graffiti -Arta Publici Independentd

in introducerea lucririi ,,Ornament and Order. Graffiti,
Street Art and Parergon’, Rafael Schacter atrage atentia asupra
termenului Artd Publicd Independenté (API) ,Independent

"2 Pulquerfa mural: denumirea originaré a acestei forme de arta populara
(Schacter, 2014).
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Public Art”?, ,un termen introdus de teoreticianul Javier
Abarca't, reprezintand o denumire umbrela care incorporeaza
toate formele de creatie esteticd din spatiul public produse
autonom. Acest termen include practici precum graffiti, street
art si alte actiuni in strada, care se situeaza in afard manifes-
tarilor tradifionale. Este fundamental faptul cd nu include
lucriri produse in interior, ceea ce este produs in afara spatiului
public” (Rafael Schacter, 2014, intro, xix).

Pentru a intelege Arta Publica Independentd (API),
Schacter spune ci este necesara ,,0 abordare prin care sa fie
examinate aspectele legate de practici, ceremonii §i scopuri
ale acestora si formele de exprimare contemporane, prin care
sé fie explorate etnografic atat imaginile, cat si modul lor de
productie, constructie, produsul si actiunea performativa,
artefactul si ritualul, ornamentul si ordinea.” Autorul atrage
atentia si asupra reactiilor de , gentrificare”* a acestor prac-
tici, reactii venite din partea administratiilor locale si a altor
organizatii pentru a masca imaginea anumitor zone urbane.
Aceste reactii sunt criticate de actorii API si produc efecte in
modul lor de productie urbana (Schacter, 2014, intro, xxi).

Comunitate de practici API

Cercetdtorul a analizat grupuri de artisti, peste o suta de
persoane din toatd lumea, a efectuat munca de teren multi-sit

' AP, care cuprinde graffiti, colaj, streef art in sens larg, are o istorie de peste
50 de ani, spune autorul, in forma modernd, ea a reaparut pe Coasta de Est
a Statelor Unite Ja finalut anilor 1960. APT este o forma de artd vernaculara
care imbracd multe tipuri de exprimare, de la gang grafhiti, spray art, la colaj,
street. (Rafael Schacter, 2014).

' Javier Abarca este artist si cercetdtor spaniol interesat de graffiti si arta
urbani in general, numita ,,urbanario” http://www.javierabarca.es

'8 Gentrificarea artei publice independente reprezinti o incercare de prelu-
are in scopuri institujionale a formelor de expresie API, in politici publice
de reconversie urbana. Este considerata de artistii API o preluare de forme
fara fond, artificiald si neavand capacitatea de a produce efecte sociale
profunde, fiind doar o masca.
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in Spania, in special din zona Madrid. R.Schacter a urmarit
artisti amatori, grupuri de artisti care, din pasiune, realizau
proiecte urbane in toatd lumea. Cheia de boltd a cercetarii
sale a constituit-o reactia informatorilor sai la spatiu, intrucat
~modul lor de intelegere a diferitelor medii urbane in care
au locuit a devenit indispensabil in intelegerea practicilor
destasurate de e1” Chiar daca existau diferente in ceea ce
priveste oragele in care actionau, ,,si fervoarea pentru sfera
publica ramanea neschimbata, doringa de implicare in actiuni
concrete in strada, actiuni performative. (...) Era o comuni-
late de practici mai degraba, decit o comunitate delimitata
peografic” (Schacter, 2014, xxv).

Ornament si ordine

Schacter defineste ca practica de decorare/ornamentare
urband ,,un demers estetic de productie, in egald masura
cstetic si efic, care poate exista doar in vacarmul si mizeria
strizii” In urma cercetirii, autorul a descoperit doui categorii
de practici de decorare si anume: ornamentarea acceplatd si
' Schacter considera ca decorul-or
namentul si ordinea sunt legate intre ele, astfel cele doua forme
de decorare sunt doua tipuri de raspunsuri politico-estetice
date orasului insusi'’. Decorarea spatiului public, in acesl
sens, nu este ceva realizat, produs din intentia de a plicea,
dar din nevoia de a crea ordine, este in primul rind ceva mai

ornamentarea agonizanta

' Termeni in limba englezi in original: ,Consensual and Agonistic Orna-
mentation”

" R. Schacter despre originea cuvintelor ornament si ordine mentioneazi
in volum “cuvintele insele, asa cum filosoful si metafizicianul Ananda
Coomaraswamy a spus (1939), sunt cuplate etimologic prin cuvéntul
grecesc kosmos: cuvint care inseamna ,ordine” [...] referindu-se la ordinea
corecta a lucrurilor, §i ,ornament”, pentru cai, femei, birbati sau discurs”
(Textul la care face referire autorul este: Coomaraswamy, Ananda K. 1939.
‘Ornament’ Art Bulletin. 21(4): 375-82.: 380)
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degraba util. (Schacter, 2014:3-4) Ornamentul urban API face
parte dintr-o abordare grassroots (de jos in sus) a planificarii
urbane, din afara institutiilor, a administratiilor, pornita de
la actori informali (Schacter, 2014:11).

Ornamentarea sacrificiului

Michael Taussig, in lucrarea ,,Beauty and the beast”, ana-
lizeaza valoarea sacrificiului artistic si a actului de ornamen-
tare a subiectului sacrificat prin ceea ce el numeste ,,sinergia
dintre frumusete si notiunea de ,,sublim negativ’, adicd ,,a
face un taur cat mai frumos si prin aceasta perfect pentrua fi
sacrificat” (Michael Taussig, 2012: 10). ,, Ideea fundamentala
din spatele sacrificiilor ritualice a animalelor infrumusetate,
avind in vedere opinia lui Evans-Pritchard, (...) este aceea
de a oferi Zeilor ofrandé pentru viata, ceea ce (...) Georges
Bataille defineste ca depense sau un mult-prea-mult” (Taussig,
2012: 10).

Frumusete si mutilare esteticd

In ceea ce priveste practicile de mutilare a corpului mort
sau viu, Taussig face legatura dintre practicile de violenta cla-
sicd practicate in Columbia, in anii 1940, utilizate de membrii
partidelor politice in lupta fizicd cu cutite si sabii, si mutilari
prin tdierea capului, a limbii prin tdieturi specific numite/
codificate si practicile de mutilare estetica practicate treizeci
de ani mai tarziu de grupdrile paramilitare (Taussig, 2012: 72).

»Mutilarea corporala ca forma de chirurgie cosmica are
propria esteticé si asigura permanentd memoriei actului, asa
cum Nietzsche ne spune in Genealogia Moralei. ,,Cand un om
decide si lase o amintire,” spune el, ,nu o va face niciodatd
fara véarsare de sange, suferintd si sacrificii (sacrificarea pri-
mului ndscut), cele mai dezgustitoare mutildri (de exemplu
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castrarea) (...) au la origine acest instinct specific care a des-
coperit durerea ca cel mai puternic suport pentru memorie.”
{Taussig, 2012: 72).

»Nietzsche sustine ca procesul civilizator (ceea ce el
numeste resentiment) are nevoie si depinde de violenta si
cruditate ca parte a vietii in sine si o practica intr-o formi
in special esteticd, cu elemente teatrale” (Taussig, 2012: 74).

Obiectele ca agenti sociali

»Scopul teoriei antropologice este de a da un sens com-
portamentului in contextul relatiilor sociale. In mod cores-
punzitor, obiectivul teoriei antropologice a artei este acela de
a gasi o justificare pentru productia si circulatia de obiecte de
arld ca o functie a acestui context relational” (Gell, 1998:11)

In practicile sociale, relatiile nu se constituie numai intre
persoane, ci si intre persoane si obiecte, ele fiind receptori si
promotori de putere. Gell defineste puterea sociald a obiecte-
lor prin relatiile care se instaureaza intre copii si juciriile lor
preferate. ,,Acel celalalt dintr-o relafie sociald nu trebuie si
lic neaparat o fiinfa umana. Puterea sociala poate fi exercitata
in relatie cu obiecte, iar puterea sociald poate fi exercitati de
obiecte si animale” (Gell, 1998:17-18).

»Obiectele artistice realizate sunt determinate, cauzate de
creatorii lor, precum fumul de foc”, intre obiecte si autor se
instaureazd o relatie cauzi-efect, obiectul fira creator nepu-
tind fi creat. Acesta poate fi numit dreptul de autor. Dupi
faza de creatie, obiectele au via{a tranzactionala complex, ele
intrand in lumea celor care le consumd, le poseda. Plecand
de la exemplul circuitul obiectelor ceremoniale Kula, Gell
atrage atentia asupra faptului ca este posibil ca, pentru un
obiect, creatorul sd nu fie cel determinant in existenta sa, ci cel
care l-a comandat si/sau cel care intrd in posesia lui. Asadar,
publicul unei opere de artd poate avea functie de receptor,
dar si functie de transmitator de putere (Gell, 1998:23-24).
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Communitas si practicile hibrid

Comunitatile moderne tip communitas formate in soci-
etatea vestica sunt cunoscute in literatura de specialitate sub
numele de , generatia beat”, ,,hippies” In opinia lui Victor
Turner, acestia sunt membrii cool ai unei categorii sociale
care opteazd sa iasa din verigile ordinii sociale si sa capete
eticheta de persoane marginale (Turner, 1991:112). In viziunea
lui asupra formarii comunitatilor moderne, aduce in discutie
manifestdrile comunitare ale religiilor milenare, ale celor mai
sdrace mase impinse la marginea societdtii de procesele de
industrializare (Turner, 1991:120). Este argumentat faptul
ca aceste comunitéti trec printr-o fazd de creafie imediata,
spontand, opusi ca forma structurilor institutionalizate, insa
ele nu pot trdi in afard universului in care existd, in conse-
cinta apar forme de ,juxtapunere sau hibridare cu elemente
ale structurilor sociale (pre-existente)” (Turner, 1991:136).
Este posibil, atrage atentia autorul, ca aceste communitas, la
inceput tumultoase si exuberante, sa oboseasca si si devina
institutii de sine stitdtoare intre alte institutii ,uneori mai
fanatice si mai militante decat celelalte”

Liminal -, liminoid™®

Communitas apar de cele mai multe ori in societate dupa
o perioadd de relativa stabilitate, la inceputul unei perioade de
tranzitie. Aceste perioade de trecere dintr-un stadiu cultural
in altul sunt traversate de segmente liminale caracterizate prin
ritualuri de trecere. Aceastd tranzitie angreneaza simboluri

¥ Victor Turner utilizeazd termenul “liminoid “atunci cand se refera la
experiente care au caracteristici liminale, dar care sunt optionale la nivelul
societfii si nu implica rezolviri ale unor crize personale (etape sociale).
Experienta liminald este parte a societitii, tine de aspecte legate de ritu-
alurile sociale sau religioase, in timp ce experienta liminoida reprezinta o
bresa sociala, o parte a unui joc regizat.
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st practici mixte apartinand ambelor stadii ale asa-numitei
drame tranzitionale. ,Probabil de aceea cele mai multe miscari
imprumutd simboluri si mitologii din acele rites de passage
traditionale, din cultura din care provin, dar si din cea cu
care sunt intr-un dramatic contact”. Autorul atrage totodata
alenfia asupra schimbdrilor produse de societatea industriala,
care antreneaza actiuni de tip liminoid, pentru experiente
Jlaice”, dar urmeaza formal etape ritualice similare cu actiunile
liminale, fara insa a avea rol de passage (Turner, 1991:112).

Obiectificarea culturald

»Indiferent de nivelul de dezvoltare al identitétilor colec-
live avute in vedere, mecanismul de baza care intrd in actiune
esle acelasi: se produc ,,lucruri culturale”, obiecte, de cele mai
multe ori naturalizate si esentializate, in jurul aproprierii
acestora construindu-se comunitdati, identitati colective, care
in diferite contexte este necesar, din cénd in cind, si ni le
imaginam. ,,Obiectificarea culturala, (Handler 1988, pp. 11,
61) reprezintd un mecanism de fixare, naturalizare si deci de
imobilizare a proceselor socio-culturale mult mai complexe”
(Berardino Palumbo, 2006:35).

Referindu-se la stabilirea apartenentei parohiale, Palumbo
se aratd in favoarea unei analize specifice a practicilor, tran-
zactiilor concrete, a strategiilor si a statusului indivizilor
implicati, a unei abordiri performative si statistice pentru
a infelege eventualele reguli de apartenenta stabilite in timp
(Palumbo, 2006: 99).

Constructia naratiunilor prin constructia de obiecte ase-
mandtoare, dar mai mici, determind dubliri spatiale, disto-
rsiondri ale evocarilor. Plecand de la constructia castelelor
- machetd, Palumbo afirma ca ,Ne aflim in prezenta unei
ambiguitati spatiale care se adauga unui scurtcircuit al dimen-
siunii diacronice. Locurile se dubleazd, deschizindu-se intr-o
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serie de evocari reciproce; evenimentele si personajele din
trecut sunt substituite de figuri si situafii recente, continuand
insd si se agite pe umerii celor dintéi” (Palumbo, 2006:218).

Totodata, Arjun Appadurai considera cd pentru a clarfica
circulatia concretd, istoricd a obiectelor ,,trebuie s urmarim
obiectele insele, pentru semnificatiile care sunt inscrise in
formele, utilizarile si traiectoriile lor.(...) Atunci, chiar dacé
din punct de vedere teoretic actorii umani dau semnificatie
lucrurilor, dintr-un punct de vedere metodologic sunt lucru-
rile in miscare cele care clarifica contextul lor social gi uman”
(Appadurai, 1986: 5).

h

Productia de spatiu si viata sociald a lucrdrilor de artc in straci 23

PREZENTAREA METODELOR DE CERCETARE

In aceastd parte a lucrdrii voi prezenta metodologia de
cercetare, metode si instrumente, principalele etape ale deme-
rsului i justificarile etapelor parcurse.

Cercetarea a fost efectuatd atat in mediul online, cét si pe
teren, in perioada martie 2016 - iunie 2016.

Am inceput cercetarea preliminard prin consultarea sur-
sclor de pe platformele online - text si video — referitoare la
vona Viola si schimbidrile survenite in cartierul din centrul
Perugiei prin intermediul artei expuse in strada.

Astfel, am urmarit prezenta stirilor referitoare la carac-
terul schimbarilor din acest cartier si activitatea Asociafiei
in perioada 2012-2016, pentru a intelege elementele care au
determinat schimbdrile, actorii schimbarii, modalitatile de
acliune, obiecte utilizate si conflictele aparute, modul in care
mass media a prezentat actiunile Asociatiei si ale artistilor in
rond. Am urmarit interviurile pe care o parte dintre acestia
lc-au acordat presei cu ocazia desfasurarii evenimentelor
Carnaval si Alchemika, festival cirque nouveau. Am realizat
un document sintetic in care am trecut in revista principalele
tipuri de stiri si actori, obiecte discutate.

In paralel cu aceasta cercetare am desfasurat acfiuni de
observatie preliminara, de la distantd in zona Viola, in diferite
momente ale zilei si in diferite zile din sdptimana. Am foto-
grafiat picturi si obiecte artistice expuse in zond si am observat
interacfiunea dintre lucrari-obiecte si strada, precum locul in
care sunt pozitionate, densitate, indl{ime, activitati existente
in imediata apropiere si ritmul lor de viata.

Dupa ce m-am familiarizat cu spatiul cartierului, ince-
pand cu luna aprilie 2016 am realizat actiuni de observatie
participativd, in special dupd-amiaza, cind sunt deschise
cele mai multe ateliere. Astfel am intrat in contact cu artistii,



